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Text der Verleihungsurkunde

ie Stadt Frankfurt am Main verleiht den
Max Beckmann-Preis des Jahres 2016 an
Frau Agnes Varda.

Mit dieser Auszeichnung wiirdigt sie das
Lebenswerk der Spielfilmregisseurin, Dokumen-
taristin, Installationskiinstlerin und Filmtheo-
retikerin als eine der grofien Kiinstlerpersonlich-
keiten der Filmgeschichte, deren Werk mittler-
weile sechs Jahrzehnte umspannt.

Agnes Varda ist als Grinderfigur der ,Nou-
velle Vague” Schliisselfigur des modernen Kinos,
die sich erfindungsreich zwischen den Genres
und Formaten bewegt und mit ihren Spiel- und
Dokumentarfilmen sowie Kunstinstallationen
immer wieder in die grofien politischen Debatten
ihrer Zeit eingreift.

Als Erfinderin der ,cinécriture”, des filmischen
Schreibens in Abhangigkeit von Begegnungen,
Zufallen, Wiinschen, Bedtirfnissen und moglichen
Exkursen, kreiert Agnés Varda einen Stil, der sich

zwischen dokumentarischem Realismus und
poetischer Fiktion bewegt. Sie richtet einen
direkten und aufmerksamen Blick auf die Dinge
und die Menschen, die sie umgeben, auf das
Leben, das fiir sie eine unerschopfliche Quelle der
Inspiration bedeutet. Thr Werk umfasst insge-
samt Uiber 30 Filme, die immer wieder frei, sub-
jektiv, poetisch, sensibel und aufmerksam die
alltaglichen Dinge des Lebens thematisieren.

Agnes Varda setzt die prominente Liste der
Preistrager des Max Beckmann-Preises fort,
indem sie, wie ihre Vorgénger auch, Werke mit
eigenem Ausdruck und Stil schafft und damit
Max Beckmanns Forderungen nach Veranderun-
gen in der Gestaltung weiterfiihrt.




Eintrag in das Goldene
Buch der Stadt
Frankfurt am Main







Oberbiirgermeister
Peter Feldmann




1 Max Beckmann in seiner ,Londoner Rede von 1938

2 Die Nouvelle Vague (,Neue Welle“) ist eine Stilrichtung des
franzosischen Kinos. Durch die Entwicklung neuer leichter
Kameras und lichtempfindlicheren Filmmaterials war es
den Filmemachern erstmals moglich, ohne kiinstliches Licht
zu drehen und aufierhalb der Filmstudios mit der Hand-
kamera zu arbeiten. Die Fotografie des Kameramanns Raoul
Coutard war dabei pragend fiir die visuelle Asthetik. Die
Regisseure engagierten vor allem junge unbekannte Schau-
spieler. Musik spielte eine wichtige Rolle, ebenso waren neue
Filmtechniken und au8ergewohnliche Erzahlstile charak-
teristisch. Es entstand der Essayfilm. Die beste Zeit der Nou-
velle Vague dauerte bis Mitte der 1960er Jahre. Die ent-
wickelten Effekte und Erzédhltechniken werden noch heute,

auch in kommerziellen Filmen und der Werbung, verwendet.

3 WOZ, Nr.32/2014 vom 7.8.2014
4 Z7it. aus: Radiosendung Nuits magnétiques vom 27.3.1978,
France-Culture, Tonarchiv des INA

Peter Feldmann

Oberbiirgermeister der Stadt Frankfurt am Main

Rede zur Verleihung des

Max-Beckmann-Preises 2016 an Agnés Varda

»Worauf es mir in meiner Arbeit vor allem
ankommt, ist die Idealitdt, die sich hinter der
scheinbaren Realitit befindet...”'

eine Damen und Herren, herzlich willkom-
men zur Uberreichung des Max-Beckmann-
Preises 2016 hier im Stadel-Museum.
Der Max-Beckmann-Preis der Stadt Frankfurt
am Main wurde ins Leben gerufen, um hervor-
ragende Leistungen in den Bereichen Malerei,

Grafik, Bildhauerei und Architektur zu wiirdigen.

Er wird seit 1978 im Abstand von drei Jahren
jeweils zum Geburtstag von Max Beckmann ver-
geben und erinnert an einen Kiinstler, der das
kulturelle Leben Frankfurts nachhaltig mitge-
pragt hat.

Das zentrale Thema von Max Beckmann war
die Darstellung der Realitat. Er war der Uber-
zeugung, die Realitdt sei so irreal, dass es keiner
Kapriolen bediirfe, um die Abstraktion ihrer
Vielfalt zu erfassen. Dank der ausschlieflichen
Konzentration auf die Realitat in all ihren Hohen
und Tiefen, so die Hoffnung, kénne es vielleicht
gelingen, Fragen zu zeitlosen Problemen neu,
eventuell praziser zu formulieren.

Mit Agnés Varda erhalt in diesem Jahr zum
ersten Mal eine Filmemacherin diesen bedeuten-
den Kunstpreis und zum dritten Mal nach Maria
Lassnig (2004) und Barbara Klemm (2010) eine
Frau.

Agnes Varda war die einzige Frau neben den
Regisseuren der Nouvelle Vague® und wird noch
heute von einigen Kritikern als ,Grand-mere de
la Nouvelle Vague“ bezeichnet.

Aber dazugehoren wollte sie nie zu dieser von
ihr als ,Machoverein“ empfundenen Gruppe.’

Als Schliisselfigur des modernen Films und
eine der fiihrenden Filmemacherinnen wird
sie heute mit dem Max-Beckmann-Preis geehrt.
Es sind ihre ganz personliche Lebensauffassung,
ihr Zugriff zur Kunst, zur Literatur und zum
Kino und ihre unverwechselbare filmische Hand-
schrift, die sie zu jener hervorragenden und
auflerordentlichen Filmautorin machen.

,Die Bilder des Alltagslebens besitzen eine Zer-
brechlichkeit und eine Emotion, die nicht festgehal-
ten werden kann, aufSer zuweilen durch ein Foto.
Aber der Film kann diese Emotion neu erfinden.”*




5 Siehe Plakat

Agnés Varda wurde 1928 in Briissel geboren.
In Paris studierte sie Kunstgeschichte und Philo-
sophie und machte eine Ausbildung zur Foto-
grafin; als Filmemacherin ist sie Autodidaktin.

Ihre frithen Filme ,La Pointe Courte“ (1954)
und ,Cléo de 5 a 7 (1961)° gelten als Pionierwerke
des neuen franzosischen Films. Mit Spielfilmen
wie ,L'une chante, 'autre pas“ (1976) und , Sans
toit niloi“ (1985) wurde sie zu einer Schliisselfigur
des internationalen Autor/innenfilms. Mit ihren
unangepassten Heldinnen, kompromisslosen
Geschichten und ihrer unverkennbaren Film-
sprache brachte sie eine neue, radikal weibliche
Subjektivitat in die Filmgeschichte ein. Grofien
Einfluss hatten auch ihre Dokumentarfilme
wie ,Daguerréotypes” (1975) sowie ihre spaten
essayistisch-autobiografischen Meisterwerke
,Les Glaneurs et la Glaneuse“ (2000) und , Les
Plages d’Agnes” (2008).

Seit 2003 ist sie auch als bildende Kiinstlerin
tatig und arbeitet mit Fotos, Videos und Instal-
lationen, unter anderem an der Biennale in Vene-
dig, bei der sie mit dem Goldenen Lowen ausge-
zeichnet wurde.

Agneés Varda kiitmmert sich nicht um traditio-
nelles Geschichten-Erzahlen. Ihr Erzahlstil ist
gepragt von der Kamerafiihrung, die genutzt
wird, um ein Gefiihl oder ein Bild auszudriicken,
ganz so als wire es ein literarischer Text. Sie
selbst definiert hierfiir den Begriff ,Cinécriture”
und ist darin eine Meisterin im Zeigen und Ver-
bergen, um Spannung zu erzeugen. Dabei glaubt
sie nicht an die Trennung der verschiedenen
Rollen beim Filmemachen wie Drehbucharbeit,
Regie, Montage oder Kamera. Sie macht, definiert
und Uberwacht stets alle Schritte selbst, so dass
am Ende ein Werk entsteht, das genau dem ent-
spricht, was sie auf der Leinwand zeigen will.

Auch Max Beckmann hat in den Frankfurter
Jahren und spater im Amsterdamer Exil die Gren-
zen der Gattung immer wieder durchbrochen
und seinen Stillleben ganze Landschaften, Selbst-
portrats und weibliche Akte hinzugefiigt, als sei
ihm der klassische Rahmen dann doch zu eng
geworden. Ein wiederkehrendes Element in seiner
Tkonographie ist der Spiegel. Mit ihm erweitert
er den Raum und zieht eine zweite Bildebene ein.



Ebenso haufig wie in Max Beckmanns Euvre
wird der Spiegel zum tragenden Element der Erzah-
lung in Vardas Filmen und zum Teil des Ensem-
bles. Er zeigt die psychologischen Konflikte der
Charaktere auf oder wird genutzt, um darin das
Gesicht einer Figur einzufangen und zu umrah-
men — ganz im Sinne eines Portrats. Damit nutzt
Varda den Spiegel als kreative Moglichkeit, um
uber Erinnerung, tiber Gefiihle, Sinn und Person-
lichkeit zu reflektieren.

Agnes Varda ist ein Solitédr in der europaischen
Filmlandschaft. Ihr Kino ist ein Kino der Erinne-
rung, der Sehnsucht und eine Liebeserkldrung an
das Leben und an geliebte Menschen. Jeder ihrer
Filme kann fiir den Betrachter dabei zum Spiegel
werden - zu einem Spiegel des eigenen Lebens.’

Immer wieder erfindet sie sich neu und berei-
chert bis heute mit ihrem Einfallsreichtum, ihrer
Neugier und ihrer Courage die kiinstlerischen
Ausdrucksmoglichkeiten des Kinos.

Filmemachen als kreativer Akt, der den Kinst-
ler als Menschen mit einschlief$t, das ist das
Credo von Agnés Varda. Und wenn ich sie hier
in einem Interview gegentiber DIE WELT zitiere,

so hege ich mit Ihnen allen den Wunsch, dass sie
uns noch lange mit ihrer Kreativitat iiberraschen
moge:

,In meinem Alter gibt es zwei Haltungen:
Entweder man wartet in aller Ruhe auf das Ende
oder aber man beeilt sich, weil man noch viel
unternehmen will. Fiir mich trifft Letzteres zu.

Ich habe keine Zeit mehr zu verlieren.“’

Meine sehr geehrten Damen und Herren, sehr
verehrte Agnes Varda, ich freue mich ganz beson-
ders, Ihnen heute den Max-Beckmann-Preis 2016
—den hochst dotierten Kunstpreis der Stadt Frank-
furt am Main —fir ihr Lebenswerk personlich
uberreichen zu durfen.

Ich danke Thnen.

6 Der Spiegel unseres Lebens: Das Kino von Agneés Varda.
7 zit. aus: DIE WELT, 28.12.2011




Die Laudatorin
Frau Prof. Dr. Christa
Bliimlinger




1 Peter Feldmann.

2 Frz.,Ce qu'on a pu appeler le démon de la référence, cette
facon de transposer, de faire allusion [...] je n'y veux voir
qu'une merveilleuse attention aux choses, qu'une dialectique
incessante du regard et de la mémoire, que la manifestation
la plus immeédiate du plaisir d’habiter le monde, de le sentir,
de le métamorphoser a chaque instant.“ Raymond Bellour,
,Un cinéma réel”, Arsept, n°1, janvier-mars 1963, S. 5-27, hier:
S.17.

Prof. Dr. Christa Bliimlinger

Laudatio zur Verleihung des
Max-Beckmann-Preises 2016 an Agnés Varda

Liebe Agnes, liebe Rosalie,

sehr geehrter Herr Oberbiirgermeister’,

sehr geehrte Vertreterinnen und Vertreter aus
Politik und Gesellschaft,

sehr geehrte Gaste,

ich spreche hier als jemand, der die Laureatin seit
bald 25 Jahren personlich kennt und als Kritikerin
bewundernd begleitet. Das ist angesichts ihrer
Karriere nichtlange. Mehr als zehn Jahre bevor
ich geboren wurde, hatte sie begonnen, Filme zu
machen. Um uber ihren ersten Film zu forschen,
wurden mir Anfang der 199oer Jahre die Tore von
Ciné-Tamaris, ihrer unabhangigen Produktions-
firma, bereitwillig ge6ffnet. Als Agnes Varda
wenig spater nach Wien kam, um den Kinostart
von Jacquot de Nantes zu begleiten, wollte sie nach
dem obligaten Interview sofort einen Museums-
besuch mit mir antreten. Die Messerschmidt-Kopfe
im Belvedere hatten es ihr besonders angetan.
Mir wird die besondere Ehre zuteil, heute hier
an der Frankfurter Stadelschule anlésslich der
Verleihung des Max-Beckmann-Preises mit Agnes
Varda erstmals eine Kiinstlerin zu wiirdigen,
deren herausragende Leistungen im Bereich des
Films liegen. Es wurden in diesem Zusammen-
hang zwar schon mehrfach Personlichkeiten aus-
gezeichnet, die in ihrer kiinstlerischen oder kura-
torischen Arbeit sich dem Bewegtbild zugewandt
hatten — man denke an Bruce Nauman, Maria
Lassnig oder auch Harald Szeemann. Doch schei-
nen die Vorzeichen dieses Mal umgekehrt gesetzt
zu sein. Preistragerin ist eine sogenannt ,spat-
berufene” bildende Kiinstlerin, die zuallererst im

Kino beheimatet ist, und das in einer einzigartigen
Spannbreite zwischen Avantgarde, Dokumenta-
rismus und Spielfilm.

Man kann diese Auszeichnung durchaus im
Geiste von Ernst Cassirer der Erkenntnis zuschrei-
ben, dass durch das Medium Film die Wirklich-
keit des 20. Jahrhunderts auf besondere Weise
asthetisch intensiviert wurde. Vardas Werk zeigt,
in welchem Maf3e es dazu jedoch nicht nur einer
Technik und einer Idee, sondern insbesondere
auch einer Form und einer Haltung bedarf. In die-
sem Sinne verkorpert die 1928 geborene Doyenne
der Nouvelle Vague mit ihrem vielfiltigen, dem
Leben ihrer Zeitgenossen zugewandten Schaffen
geradezu das ,Filmwollen” der heutigen Kunst-
welt.

Es ist weltweit bekannt, dass die Grande Dame
des ,Cinéma du Réel” Vorlauferin, ja Erfinderin
eines Stils ist. Wie ihre Weggefahrten Alain Resnais
und Chris Marker wusste sie immer wieder neue
Wege zu beschreiten, an den Mythen der Gesell-
schaft die Fundamente des Realen aufzuzeigen.
Anfang der sechziger Jahre schreibt der Kritiker
Raymond Bellour der neuen Sehweise dieses
gleichzeitig mit dokumentarischen und fiktiona-
len Elementen experimentierenden, spater als
,Rive Gauche“-Gruppe apostrophierten Kreises
an jungen Filmemachern eine ,wunderbare Auf-
merksamkeit gegeniiber den Dingen” zu, eine
,beharrliche Dialektik des Blicks und des Gedacht-
nisses” sowie ,,den unmittelbarsten Ausdruck
der Lust, die Welt zu bewohnen, sinnlich wahrzu-

«?2

nehmen, augenblicklich zu verwandeln



3 Le septiéme art qui reconcilie tous les autres.” Ricciotto

Canudo, Manifeste des sept arts, Séguier, 1923. Es heifdt weiter:

,Nous avons besoin du Cinéma pour créer I'art total vers
lequel tous les autres, depuis toujours, ont tendu.”

4 Esheiftin ,Les Plages d’Agneés”: ,Rien n'était mieux que les
laire, Rilke, Prévert, Brassens/On tentait le hasard/on jouait
au ,cadavres exquis"”

5 Roland Barthes, ,Visages et figures®, in Bulletin des Editions
du Seuil N°7/septembre 1953, Wiederabdr. in Mythologies,
sowie in Buvres complétes, Bd. 1, Seuil 1993, S. 228.

6 Un film libre et pur, in: Le Parisien Libéré, 7.1.1956.

,Spatberufen” ist also verkiirzt gesagt und nur
auf den Kontext bezogen, in dem Agneés Vardas
Fotografien und Installationen der letzten Jahre
zu sehen waren. Thr anschauliches Denken bezog
sich von Beginn ihres Schaffens an auf andere
Kinste. Noch in einer ihrer jingsten Arbeiten fir
das Kino vermittelt die Preistragerin eine Vision
des Films, wie sie Ricciotto Canudo zu Beginn der
1920er Jahre definierte, ndmlich als siebente Kunst,
“?. Les plages d’Agnés
(,Die Strdnde von Agnés", 2008) hebt die Grenze
zwischen dsthetischem Gebilde und Realitat auf,
ohne dabei den romantischen Gestus des Gesamt-

die ,alle anderen versohnt

kunstwerks zu bemiihen. Dieser explizit autobio-
grafisch angelegte Essayfilm prasentiert sich
bewusst fragmentarisch, als heterogene Samm-
lung, wie ein Gang durch die Rdume eines Kurio-
sitatenkabinetts. Mit gekonnter Leichtigkeit ent-
wirft Varda hier ein kinematographisches Selbst-
portrét, das, ganz in der Tradition Montaignes,
keine zusammenhé&ngende Erzahlung zu schaf-
fen sucht, sondern ein Netzwerk von Analogien
und Metaphern. Die Filmemacherin widmet sich
in ihrem Ruickblick Flanerien und Traumereien,
deren urspriingliche Inspiration, wie sie sagt, bei
Baudelaire und Rilke, bei den Surrealisten, aber
auch im Chanson eines Brassens oder Prévert lie-
gen.* Anhand von rdumlich durchlaufenen und
enzyklopadisch angereicherten Stationen geht
sie gleichzeitig wissbegierig und poetisch einer
Gedachtniskunst nach, deren Rhetorik sie bereits
zu Beginn ihrer Laufbahn mit poetisch-realisti-
schen Filmen wie L'Opéra Mouffe (1958) erprobt
hatte.

Wie andere Filmemacher und Kiinstler vor ihr,
wie Laszlo Moholy-Nagy, Helen Levitt, William
Klein, Robert Frank oder auch Chris Marker kommt
Agneés Varda von der Fotografie. An der Ecole du
Louvre wurden ihr wesentliche kunsthistorische
und museale Horizonte eréffnet, die sie mit einer
fotografischen Ausbildung an der Ecole de Vau-
girard erweiterte. In ihrer zunéchst als Hand-
werk verstandenen Tatigkeit als Fotografin fiir
das Théatre national populaire unter Jean Vilar
ist die bildnerische Inspiration sptirbar, gleich-
zeitig aber auch ein ausgepragter Sinn fir die
Inszenierung und den realen Raum des Theaters.
Wenig spater verlief$ Varda die Hauser der dar-
stellenden Kunst, um den Alltag der Nachkriegs-
zeit direkt zu erkunden. Damals entwickelte sie
ihre Meisterschaft in der Aufnahme des Unab-
wagbaren. Aus ihren Fotografien der 1950er Jahre
spricht das Bemithen um Wirklichkeitsnahe.
Steht der Schnappschuss bei Varda fiir radikale
Verzeitlichung und Zufall, so zeigt die Pose ihre
Vorliebe fiir das Inszenatorische.

Als sie Mitte der fiinfziger Jahre die Aufmerk-
samkeit der Filmkritik auf sich zog, hatte sie be-
reits als Fotografin einen Namen. Roland Barthes
erkennt an ihren fotografischen Schauspieler-
portrats zu Beginn der fiinfziger Jahre die Quali-
taten einer Avantgarde: In seinem Aufsatz zum
Gesicht, der spéter in die Mythen des Alltags ein-
gehen sollte, stellt Barthes iiber Vardas Fotogra-
fien fest: ,Sie lassen dem Schauspieler immer
sein Gesicht der Verkérperung und schlieflen ihn
offensichtlich mit einer beispielhaften Demut
in seiner sozialen Funktion ein, die da ist, zu



;reprisentieren’ und nicht zu ligen.“* Noch in
den fotografischen Portréats, die Varda in den
2000er Jahren macht, findet man etwas von die-
sem anthropologischen Bewusstsein fiir das
Milieu der Menschen wieder, das ihrem ausge-
pragten Gespiir flir Kérpertechniken geschuldet
ist. Prazise animierte Fotofilme wie Salut les
Cubains (1963) sind ein Ausweis des Erfindungs-
reichtums, mit dem sich die Preistragerin dem
Studium sozialer Gesten widmet.

Uber Agneés Vardas ersten Spielfilm La Pointe
Courte (1954), den die damalige Fotografin noch
vor der sogenannten Nouvelle Vague jenseits
herrschender Produktionsstrukturen auf eigene
Faust in einem Fischerdorf bei Séte gedreht hatte,
befand André Bazin® seinerzeit, dass dieser auf-
grund seiner stilistischen Freiheit und dem Ver-
zicht auf auflere Zugestandnisse herausragend
sei. Einer von der Literatur inspirierten narrativen
Wechselstruktur folgend, alternieren hier kon-
trastreich komponierte Szenen einer Ehe mit
neorealistisch anmutenden Sequenzen aus dem
Dorfleben. Der kiinstlichen Stillstellung von tab-
leaux vivants und den theatralen Dialogen steht
der lebendige Verismus des Fischeralltags gegen-
uber. Dass die akzentuierte Parallelfihrung von
Schauspielern und Laiendarstellern gliickt, liegt
nicht zuletzt an der Montage von Alain Resnais,
der die Rauheit der stilistischen Konfrontation
respektierte. Vardas Poetik ladt Alltagliches mit
Bedeutungen auf, ohne je in einen einfachen
Symbolismus zu verfallen. Schon hier zeigt sich,

Dr. Gtinther Paul, Kulturdezernent Prof. Dr. Felix Semmelroth und die Laudatorin Frau Prof. Dr. Christa dass ihre Vorliebe fiir das Skurrile im Alltag
Bliimlinger immer mit einer profunden Kenntnis der vorge-



7 Vardas Wortschépfung ,Documenteur” spielt auf die Liigen
(,-menteur”) des Dokumentarfilms an. Zum ,Schattenver-
héltnis“ der beiden Filme vgl. Varda par Agneés, Ed. Cahiers
du Cinéma, Paris 1994, S. 150.

8 Avec Varda, le cinéma entre dans ,l'ere du soupgon“ (Bernard
Pingaud zitiert damit Nathalie Sarraute, vgl. ,Agnés Varda
etlaréalité”, Artsept, n’1, janvier-mars 1963, S.126.).

9 ,Les Bouches du Rhéne” (Aix-en-Provence, 2013).

fundenen Wirklichkeit gepaart ist.

Die Kunst des Portréats und den Sinn fiir das
Detail entwickelt sie aus Inspirationen der italie-
nischen Malerei des Quattrocento oder des Kubis-
mus gleichermafien wie aus der humanistischen
Fotografie der Pariser Nachkriegszeit. In unge-
wohnlichen Kadragen und Perspektiven erzeugt
sie einen Wahrnehmungsmodus, der zwischen
dem Sehen des Gegenstandlichen und dem Be-
trachten der bildlichen Komposition changiert.

Das formal ausgekliigelte Spiel mit Gegensat-
zen, aus dem die Spannung zwischen Inszenie-
rung und Wirklichkeit folgt, wird Varda zum
Prinzip ihrer Cinécriture erheben. Spater wird sie
,doppelte” Filme machen wie den Film Mur, Murs
(,Mauerbilder, 1980) iber die Graffitis im Los
Angeles Ende der siebziger Jahre und als , Schat-
ten“ dieses Films das ,,.Scheindokument” Docu-
menteur (,Menschengesichter”,1980/81), dessen
semifiktionale Struktur sie in dem von ihr selbst
gestalteten Buch zum eigenen Werk feinsinnig
kommentiert’. Ein weiteres filmisches Zwillings-
paar wird durch Jane B. par Agnés V. (1986/87)
und Kung Fu Master (1987) gebildet, zwei Filme
mit Jane Birkin. Der erste ist ein als Portrit getarn-
tes Selbstportrat, der zweite eine Fiktion mit Be-
setzung aus dem eigenen Haus (Charlotte Gains-
bourg und Mathieu Demy, die Kinder von Birkin/
Gainsbourg beziehungsweise Varda/Demy).

Frei nach Nathalie Sarraute und einem Wort
Bernard Pingauds zufolge tritt mit Varda der Film
,in die Ara des Verdachts” % ein. In all ihre Spiel-
filme baut Varda tiber abstrakte Formen und
Strukturen einen Zweifel an der Wahrheit und

am Realismus der Erzahlform ein. Cléo de cing a
sept (1963), ihr vielbeachtetes Melodram iiber
das Warten einer Sédngerin, die angesichts einer
lebensbedrohenden Krankheit einsam durch
Paris flaniert, spielt mit der paradoxen Ineins-
setzung von erlebter und mechanischer Zeit.
Einblendungen von Zwischenzeiten tragen zur
gedanklichen Unterbrechung des Erzahlflusses
beiund stehen gleichzeitig als Nachweis des
temporalen Kontinuums.

Zeitrdume sind bei Varda niemals als nattir-
lich gegeben, sondern werden als verdnderlich
und gestaltbar vermittelt. Sans toit ni loi (Vogel-
frei, 1985), das mit einem Goldenen Léwen ausge-
zeichnete filmische Bildnis einer Landstreicherin,
fithrt tiber eine fragmentarische und achronolo-
gische Erzdhlweise den Zuschauer immer wieder
ins Leere. Die Momente narrativer Abschweifung
werden durch zahlreiche Kamerafahrten ver-
starkt, die den Handlungsfluss pausieren lassen,
indem sie auf Nebenwege, zu Straflenrdandern,
unbewohnten Mauern und gesichtslosen Orten
der ibermodernen Zivilsation fithren.

In ihren Kunstausstellungen entpuppt sich
die Filmemacherin als gewandte Medienkiinst-
lerin, die ohne Mithe zwischen Fotografie und
Film, Video und Skulptur, Installation und Archi-
tektur zu vermitteln weif3. Titel von Einzelschauen
wie ,LTle et Elle“ (,Sie und die Insel“, 2006), ,Agnés
Varda in Californialand“ (LACMA, 2013-14) oder
auch ,Die Miindungen der Rhéne* (2013)° und
,Varda/Cuba“ (2015, Centre G. Pompidou) haben
topographische Anklinge. Sie erinnern in ihrer
Verspieltheit an den allegorischen Typus einer
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10 Frieda Grafe, ,Les Créaturesc, in Filmkritik N°4/1967,
S.205-207, Wiederabdr. in Frieda Grafe, Film fur Film, Aus-
gewdhlte Schriften, Bd 9, Brinkmann & Bose, Berlin 2006.

Landkarte der Vorlieben, wie sie im 17. Jahrundert
von Mademoiselle de Scudéry entworfen wurde.
Thre sammlerische, eine persénliche Weltan-
schauung vermittelnde Form der Anordnung

ist den Wunderkammern verwandt. So war die
von der Pariser Fondation Cartier ans Stedelijk
Museum Amsterdam gefolgte Personale ,LTle et
Elle“ einem von Vardas bevorzugten Motiven,

der maritimen Insel, gewidmet. Mit der dritten
Person — ,Elle“ (,,Sie”) — wird hier eine Form des
Selbstportrits angesprochen, das in der Tradition
der versteckten Signaturen bildnerischer Portréts
zuhause ist.

Die Videoinstallationen der Laureatin kombi-
nieren Logiken des Films mit Dispositiven der
Malerei. Fiir Le Tryptique de Noirmoutier (2005)
entwickelt die Kiinstlerin eine spezifische Dar-
stellungsform von Gleichzeitigkeit. Sie setzt hier
nach dem Modell eines Fliigelaltars drei bewegte
Bilder nebeneinander und macht damit auf
deren imagindre Auflenrdume aufmerksam.
Furihre sorgfaltig recherchierte Installation Les
Veuves de Noirmoutier versammelte Agnes Varda
auf einer Videowand vierzehn Witwenschick-
sale. Zu den vielen kleinen dokumentarischen
Portrats gesellt sich wie in einem Polyptychon
zentral ein grof3formatiges lebendes Gruppenbild.

Uber Gedéchtnisorte, Portrats und persénliche
Sammlungen hat Agnes Varda schon von Beginn
ihrer Filmarbeit an immer auch Fragmente eines
Selbstportrats erstellt, das nicht notwendiger-
weise iiber das eigene Ebenbild, sondern iiber
subjektive Wahrnehmungsweisen und Bekennt-
nisse sich einstellt. Der Essay L'Opéra Mouffe

(1958), den Varda wie spéter Daguérreotypes
(1974/75) aus Menschenbildern ihrer unmittel-
baren Umgebung zusammensetzt, stellt die
Fantasie einer Schwangeren dar, die das Mienen-
spiel von Passanten und die anorganischen For-
men von Objekten auf ihren eigenen korper-
lichen Zustand bezieht. Ulysse (1982) geht vom
Fundus des eigenen Archivs aus, was fiir Varda
Anlass einer Betrachtung tiber das Gedachtnis-
vermogen und das Unvordenkliche der Fotografie
ist. Noch in Les Glaneurs et la glaneuse (2000),
ihrem kulturgeschichtlich bewanderten und
zutiefst politischen Essayfilm tiber das Sammeln
und Nachlesen, schreibt die Filmemacherin
ihren personlichen, taktilen Bezug zum Gegen-
stand und zur Kamera ein, indem sie sich selbst
beim Betrachten aufiergewohnlicher Erdapfel
oder bei der gestischen Imitation einer Kadrage
filmt.

1967 verteidigte Frieda Grafe den Cinémascope-
Film Les Créatures gegen die vorherrschende Kritik
als einen Film mit Camp-Qualitat, im Sinne von
Susan Sontags Definition eines ,guten schlechten
Geschmacks”. Grafe ortet in dieser unorthodoxen
Haltung damals eine Parallele zur Figur des fréh-
lichen Ehebrechers Francois aus Le Bonheur (1964):
,Wie Francois auf moralischem Sektor, kennt
Varda auf dem dsthetischen keine Schuldgefiihle.
Nur hat sie sich damit aus dem allgemeinen

«10

Kunstbetrieb hinauskatapultiert.“ " Les Créatures,
fiir den Varda seinerzeit Michel Piccoli und
Catherine Deneuve gewonnen hatte, war auch
kommerziell ein Fehlschlag. Es wirkt wie ein spa-

ter Triumph, wenn die Regisseurin sich vierzig



Stephan Siegler, Ulli
und Michael Nissen,
Max Hollein, Barbara
Klemm, Jutta Ebeling,
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Jahre danach mit einem expliziten Bezug auf
genau diesen Film im Kunstbetrieb etablierte. In
das lichtdurchflutete, transparente Erdgeschoss
des Jean Nouvel-Baus der Fondation Cartier hatte
die Kiinstlerin 2006 als Replik auf die Architek-
tur dieses fiir bewegte Bilder wenig tauglichen
Eingangsbereichs eine glaserne Hiitte gestellt,
die sie Ma Cabane de I'Echec (,,Meine Misserfolgs-
Hutte“) nannte. Ein zweckentfremdetes Glashaus
diente hier als Leuchtkasten fiir eine ebenso
zweckentfremdete Rolle Film, die ausgemusterte
Kopie des Breitwandfilms. In anderen Installatio-
nen dieser Ausstellung greift Varda Experimente
auf, die an Le Bonheur anschlief3en. Nicht nur

die schematische Farbgebung, sondern auch die
Motivik des Klischees wurde bereits in diesem
seinerzeit ebenfalls wenig verstandenen Film
erprobt, der sich der Ikonographie des familidren
Gliicks im Zeitalter des Kunststoffs und des Fern-
sehens widmet. Mit einem sicheren Gespir fiir
Pop-Asthetik, darin Warhol nicht unverwandt,
weif Varda in Le Bonheur die Logik des Ersatzes
zu sublimieren und auf Erzahlstrukturen zu
ubertragen.

Die Auszeichnung innerhalb einer Reihe von
bildenden Kuinstlern scheint angesichts von
Vardas vielgestaltigem Werk einleuchtend. Dies
nicht in erster Linie deshalb, weil sie in ihrem
filmischen Werk Bezilige auf Malerei und Foto-
grafie stets neu zu erfinden wusste, nicht zuletzt
durch einen prazise gefiihrten Bildrhythmus.
Vardas Filme entdecken, inszenieren und gestal-
ten das Vorgefundene und machen dabei das
Anordnen und Ausstellen zu ihrem Gegenstand.

Sie prasentieren sich als das Werk einer Samm-
lerin und vermitteln dank ihres Formwillens die
Kunst der Betrachtung, ohne den Blick auf das
Reale zu verstellen.

Heute abend wird im Deutschen Filmmuseum
eine weitere iiberzeugende Demonstration des
spezifischen Geschicks der Preistrigerin gezeigt,
Fiktion und Wirklichkeit zu verbinden. Varda be-
ginnt ihre ungewohnliche Hommage an Jacques
Demy mit Motiven, die ihr ganzes Werk durchzie-
hen: Sand am Meer, eine allegorische Geste, ein
Tafelbild. In Jacquot de Nantes (1990) fligen sich,
collagenhaft, meist in schwarz-weif} gehalten,
einfallsreich und prazise inszenierte Kindheits-
erinnerungen des Lebensgefdhrten der Filme-
macherin. Sie figurieren hier als Quell einer zu-
kiinftigen Berufung. Jacques Demy hatte kiinst-
lerisch andere Wege als seine Frau eingeschla-
gen, das Genre des poetischen Musicals in seiner
franzosischen Auspragung perfektioniert. Sein
Werk bildet jedoch nur den Horizont fiir Jacquot
de Nantes, um in Form von kurzen, farbigen Ein-
sprengseln Vardas veristische Fiktion zu unter-
malen. Den hier sparlich auftauchenden, schon
von schwerer Krankheit gezeichneten ,realen”
Demy betrachtet die Filmemacherin aus einer
vertrauten, stummen Nihe. Man erahnt damit
die Grundlage fiir die Einfiihlung, mit der die
Filmemacherin eine ihr unbekannte, gliickliche
Kindheit zu inszenieren wusste. Jacquot de Nantes
ist keinesfalls ein trauriger Film, aber einer, der
beriihren will; kein Film, der Emotionen kalku-
liert, aber einer, der sie evoziert.



Barbara Klemm
(Max-Beckmann-Preis-
trdgerin 2010) und
Agneés Varda in der
Stadel-Ausstellung

mit Fotografien von
Barbara Klemm




11varda in Libération: ,(...) des images qui se sont peut-étre
imprimées dans la mémoire de ceux qui les ont vécus".

Jahre nach den Dreharbeiten zu diesem Film
kehrte Varda 2007 nochmals in die Zeit ihrer und
Demys Kindheit zurtick; diesmal, um sich einem
der finstersten Kapitel der européischen Geschichte
anzunéhern, der Verfolgung der Juden wahrend
des Nationalsozialismus. Anlasslich der staatli-
chen Ehrung franzoésischer Gerechter, die wah-
rend der deutschen Besatzung jlidische Leben ge-
rettet hatten, kommt Varda auf die Form der kon-
zentrierten Evokation zurtck, die sie fur Jacquot
de Nantes gefunden hatte. Mit anderen Mitteln
und jenseits des Kinos gelingt es ihr auf tiber-
zeugende Weise, dem Pariser Pantheon, einem
zutiefst symboltrachtigen Ort, beizukommen.

In Justes de France, ihrer wohl eindriicklichsten
Installation, stellt sie historische Fotografien
fiktionalen Nachempfindungen gegeniiber. Mit
radikaler Fragmentarik begegnet die Laureatin
hier dem Problem der Darstellbarkeit des gefahr-
lichen Augenblicks. In kurzen, prdgnanten Szenen
klingen keine Dramen an, die nach Hollywood
wollten. Vielmehr machen die pointierten filmi-
schen Skizzen auf scheinbar kleine, doch ent-
scheidende Gesten aufmerksam. Sie vermitteln
eine Vorstellung vom Mut und von der Geistes-
gegenwart derer, die sich manches Mal in Sekun-
denschnelle zum Widerstand entschlossen. Agnes
Varda zeigt sich hier gleichzeitig als alte Meis-
terin und junge Kiinstlerin. IThr ging es bei diesen
Miniaturen darum, wie sie selbst bescheiden
sagt, einige Bilder zu zeigen, , die sich vielleicht
im Gedéchtnis derer einpragten, die sie erlebt
hatten”.

Vardas Kunst, auf hochstem Niveau Doku-
mentarisches mit Fiktionalem zu mischen, ihr
gescharfter Sinn fiir die Temporalitat von Film
und Fotografie und ihre grofie Gabe, Wort und
Bild in immer neuen Konstellationen poetisch
zu verbinden, all das macht aus ihrem Werk eine
Schule des Sehens. Unaufgeregt, humorvoll,
genau beobachtend, neugierig den kulturellen
und politischen Zeichen zugewandt, hat Agnes
Varda nun seit iber sechzig Jahren die Asthetik
der Moderne mit den Mitteln des Films einfalls-
reich weitergetrieben. Sie hat es immer wieder
geschafft, etwas davon anschaulich zu machen,
was Ernst Bloch in den dreifdiger Jahren die
,Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen“ genannt
hat: nichts weniger als das gesellschaftliche
Nebeneinander, das uns heute von Neuem ganz
besonders herausfordert.

Ich danke Thnen fiir Thre Geduld.




Barbara Klemm
und Agnés Varda
im Stddel-Museum




Kuratorium zur Verleihung
des Max-Beckmann-Preises 2016
an Agneés Varda
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Oberbiirgermeister
Peter Feldmann dankt
Agneés Varda und sie
bedankt sich bei dem
Publikum mit dem Satz:
,Danke, dass sie mich
ermutigen weiterzu-
machen.”

Anschliefend stellte
Agnés Varda ihren Film
,Jacquot de Nantes*
von 1991 im Kino

des Deutschen Film-
museums vor. Der

Film erinnert liebevoll
an ihren 1990 ver-
storbenen Ehemann
Jacques Demy. Was er
in der Kindheit erlebte,
,ist im Kern Stoff
seiner spdteren Kino-
filme, fiir die er zundchst
gefeiert wurde, bevor
er nicht mehr mit dem
sich wandelnden Zeit-
geist Schritt halten
konnte — oder wollte”
(Deutsches Filminstitut).




Agneés Varda

Biografie

Agnés Varda wurde am 30. Mai 1928 als Tochter
eines Griechen und einer Franzosin in Briissel
geboren, wuchs aber in der Provence auf. Mit 26
drehte sie ihren ersten Spielfilm La Pointe Courte,
dessen Form durch einen Roman von William
Faulkner angeregt wurde. In Vardas Beziehung
mit dem Schauspieler und Regisseur Antoine
Bourseiller wurde 1958 die Tochter Rosalie Varda
geboren, die spéter als Kostiimbildnerin arbei-
tete. 1961 erschien der Film Mittwoch zwischen
5und 7, der 1963 einen franzosischen Kritiker-
preis gewann. 1962 heiratete sie den Regisseur
Jacques Demy, mit dem sie bis zu seinem Tod im
Oktober 1990 zusammenblieb. Im Oktober 1972
kam ihr Sohn Mathieu Demy auf die Welt, der
spater selbst Schauspieler, Regisseur und Dreh-
buchautor wurde. 1965 entstand das Werk Gliick
aus dem Blickwinkel des Mannes, ein Film mit
einer stark feministischen Sichtweise. Auf der
Berlinale 1965 erhielt Varda dafiir den Spezial-
preis der Jury. 1967 war sie neben Claude Lelouch,
Jean-Luc Godard und Chris Marker an der Doku-
mentation Fern von Vietnam beteiligt. Dies war
einer der ersten Filme, die sich kritisch mit dem
Vietnamkrieg beschaftigt haben. 1969 entstand
Lions Love, in dem unter anderem Andy Warhol
und Jim Morrison zu sehen sind.

Neben experimentellen Spielfilmen legte sie
ihr Augenmerk in den 1970er Jahren auf Dokumen-
tationen wie Black Panthers (1968 entstanden bei
einer Reise in Amerika), Daguerreotypen (1975),
Réponses des femmes (1975) und Ulysse (1981). Flir
die letzten beiden Filme bekam sie jeweils einen
César in der Kategorie Bester Dokumentar-Kurz-
film. 1985 gewann ihr Film Vogelfrei den Golde-
nen Lowen bei den Filmfestspielen von Venedig.
1987 drehte sie ein ungewohnliches Filmportrét
uber Jane Birkin Jane B. par Agnes V. 1991 ver-
filmte sie als Hommage an Jacques Demy dessen
Drehbuch Jacquot de Nantes. Die Sammler und die
Sammlerin wurde 2001 von der Los Angeles Film
Critics Association als bester Dokumentarfilm
ausgezeichnet. 2014 erhielt sie den Ehrenleopard
des Filmfestivals von Locarno.




Ehrungen

2009: Kommandeur der Ehrenlegion

2010: Ehrendoktor der Universitat Liuttich
2011: Preis der Académie royale de Belgique
2013: GrofRkreuz des Ordre national du Mérite
2013: Preis der Fédération Internationale des
Archives du Film (FIAF), in Wiirdigung ihrer
Bemtihungen um den Erhalt des Filmerbes

Filmpreise

1984: César fur den besten Kurzfilm, fiir Ulysse
1985: Goldener Lowe der Internationalen Film-
festspiele von Venedig, fur Sans toit ni loi

2001: Ehren-César

2009: César fiir den besten Dokumentarfilm,

fiir Les Plages d’Agnés

2014: Ehrenleopard des Filmfestivals von Locarno
2014: Europaischer Filmpreis fir ihr Lebenswerk
2015: Palme d’honneur des Festival de Cannes fiir
ihr Lebenswerk



Filmografie (Auswahl)

1954: La Pointe Courte

1958: O saisons, 6 chateaux

1958: Die Opera-Mouffe (L'Opéra Mouffe)

1958: Du c6té de la cote

1961: Mittwoch zwischen 5und 7 (Cléo de 5 a 7)
1963: Salut les cubains

1965: Elsa la Rose

1965: Das Gliick aus dem Blickwinkel des Mannes
(Le bonheur)

1966: Die Geschopfe (Les créatures)

1967: Oncle Yanco

1968: Black Panthers

1969: Lions Love

1975: Daguerreotypen — Leute aus meiner Straf3e
(Daguerréotypes)

1975: Réponses des femmes

1976: Plaisirs d'amour en Iran

1977: Die eine singt, die andere nicht

(L'une chante, 'autre pas)

1980: Mauerbilder (Murs murs)

1985: Vogelfrei (Sans toit ni loi)

1987: Die Zeit mit Julien (auch Kung-Fu master!
Originaltitel: Le petit amour)

1991: Jacquot de Nantes

1995: Hundert und eine Nacht (Les cent et une
nuits de Simon Cinéma)

1995: Die Welt ist ein Chanson — Das Universum
des Jacques Demy (L'univers de Jacques Demy)
2000: Die Sammler und die Sammlerin (Les gla-
neurs et la glaneuse)

2002: Die Sammler und die Sammlerin ...

zwei Jahre spater (Les glaneurs et la glaneuse ...
deux ans apres)

2008: Die Strande von Agnes (Les Plages d’Agneés)




Satzung fiir die Verleihung des Max-Beckmann-Preises
und des Theodor-W.-Adorno-Preises der Stadt Frankfurt am Main

Die Stadtverordnetenversammlung beschloss am
29.Januar 1976 auf Antrag des Dezernats Kultur
und Freizeit die Satzung fiir die Verleihung des
Theodor-W.-Adorno-Preises und des Max-Beck-
mann-Preises der Stadt Frankfurt am Main. Beide
Preise sind mit je 50.000 Euro dotiert und werden
jeweils alle dreiJahre verliehen, der Theodor-W.-
Adorno-Preis erstmals 1977, der Max-Beckmann-
Preis erstmals 1978. Der Text der Satzung lautet:

Priambel

Der Philosoph und Kunstkritiker Professor Theo-
dor W. Adorno, der zwanzig Jahre an der Johann
Wolfgang Goethe-Universitat in Frankfurt am
Main lehrte, gilt zusammen mit Max Horkheimer
als Begriinder der berithmten Frankfurter Schule.
Alslangjahriger Direktor des Institutes fiir Sozial-
forschung hat Adorno entscheidende Akzente
fiir die kritische Beurteilung der kiinstlerischen
Medien Musik, Literatur, Theater und Film gesetzt.
Mit seinem Namen verbindet sich die Vorstel-
lung von liberalem, aufklarerischem Geist, der
fiir die Neubewertungen dsthetischer Phano-
mene die entscheidenden Grundlagen geschaf-
fen hat.

Max Beckmann, der von 1925 bis 1933 als
Kiinstler und Lehrer an der Stadelschule gearbei-
tet hat, gehort zu den bedeutendsten Malern der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts. Mit visionarer
Kraft gestaltete er in seiner Malerei und Grafik
die Bedrohungen und Angste seiner Epoche. Max
Beckmann ist der wichtigste Vertreter des deut-
schen Expressionismus. Viele seiner Hauptwerke
sind wahrend seiner Frankfurter Zeit entstanden.

1) Die Stadt Frankfurt am Main weif} sich diesen
beiden grofien Personlichkeiten, die das kultu-
relle Leben Frankfurts entscheidend mitgepragt
haben, besonders verpflichtet und verleiht zu
ihrer Erinnerung den Theodor-W.-Adorno- und
den Max-Beckmann-Preis.

2) Die Verleihung des Theodor-W.-Adorno-Preises
dient der Forderung und Anerkennung hervorra-
gender Leistungen in den Bereichen Philosophie,
Musik, Theater und Film. Die Verleihung des
Max-Beckmann-Preises dient der Forderung und
Anerkennung hervorragender Leistungen in den
Bereichen der Malerei, Grafik, Bildhauerei und
Architektur.

3) Der Theodor-W.-Adorno-Preis und der Max-
Beckmann-Preis betragen je 50.000,~ Euro. Jeder
Preis wird alle drei Jahre am Geburtstag von
Theodor W. Adorno am 11. September (erstmals
1977) bzw. am Geburtstag von Max Beckmann,
am 12. Februar (erstmals 1978), verliehen. Die
Preise konnen auch aufgeteilt werden. Die Ver-
leihung der Preise erfolgt durch den Oberbiirger-
meister der Stadt Frankfurt am Main nach der
Entscheidung des zustdndigen Kuratoriums. Der
Rechtsweg ist ausgeschlossen.

4) Kuratorien

Zur Vorbereitung der Preisverleihung werden
Kuratorien gebildet.

Mitglieder des Kuratoriums zur Verleihung des
Theodor-W.-Adorno-Preises sind:



1) die Oberbiirgermeisterin/der Oberbiirger-
meister als Vorsitzende/Vorsitzender,

2) die Vorsteherin/der Vorsteher der Stadt-
verordnetenversammlung,

3) die/der Vorsitzende des Kulturausschusses,

4) die Kulturdezernentin/der Kulturdezernent,

5) die geschaftsfiihrende Direktorin/der
geschaftsfiihrende Direktor des Instituts fiir
Sozialforschung oder dessen Vorsitzender,

6) die Direktorin/der Direktor des Sigmund-
Freud-Institutes,

7) eine Soziologin/ein Soziologe,
8) eine Philosophin/ein Philosoph,
9) eine Schriftstellerin/ein Schriftsteller,

10) eine Kritikerin/ein Kritiker.

Mitglieder des Kuratoriums zur Verleihung des

Max-Beckmann-Preises sind:

1) die Oberbilirgermeisterin/der Oberbiirger-
meister als Vorsitzende/Vorsitzender,

2) die Vorsteherin/der Vorsteher der Stadtver-
ordnetenversammlung,

3) die/der Vorsitzende des Kulturausschusses,

4) die Kulturdezernentin/der Kulturdezernent,

5) die Direktorin/der Direktor des Stadelschen
Kunstinstitutes,

6) die Direktorin/der Direktor des Frankfurter
Kunstvereins,

7) eine Malerin und Grafikerin/ein Maler und
Grafiker,

8) eine Bildhauerin/ein Bildhauer,

9) eine Architektin/ein Architekt,

10) eine Kunstkritikerin/ein Kunstkritiker.

Die jeweils unter 7) bis 10) genannten Mitglieder
werden fiir die erste Verleihung auf Vorschlag
des Kulturdezernenten, fiir die darauffolgenden
auf Vorschlag des Kuratoriums vom Magistrat
fiir jeweils eine Preisverleihung benannt. Eine
Wiederwahl ist unzuléssig.

5) Zusammensetzung des Kuratoriums

Jedes Kuratorium tritt alle drei Jahre zusammen.
Auf Antrag von drei Mitgliedern hat die/der Vor-
sitzende die Kuratorien zu weiteren Sitzungen
einzuberufen. Im Ubrigen steht die Anberaumung
von Sitzungen der Kuratorien im Ermessen der/
des Vorsitzenden. Zu den Sitzungen der Kurato-
rien hat die/der Vorsitzende mindestens vier
Wochen vorher einzuladen. Ist beabsichtigt, in
einer Sitzung liber eine Preisverleihung zu be-
schliefien, so ist in der Einladung darauf hinzu-
weisen.

6) Beschlussfassung

Das Kuratorium ist beschlussfahig, wenn min-
destens die Halfte seiner Mitglieder an der
Beschlussfassung teilnehmen.

Beschliisse werden mit einfacher Mehrheit
der Anwesenden gefasst. Der Beschluss tiber die
Preisverleihung muss in geheimer Abstimmung
gefasst werden, wenn ein Mitglied es verlangt.
Das Kuratorium kann bei der Auswahl der Preis-
trager den Rat wissenschaftlicher Gutachterin-
nen/Gutachter und anderer geeigneter Person-
lichkeiten einholen.
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